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Arte Publico vs
Escul

Topo Imaginario

o me gusta la escultura megalitica de Enrique Carbajal, alias Sebas-

tidn, que de manera impertinente fue puesta a la entrada histérica

de Xalapa; por supuesto, tengo que decir que nuestro gusto no tiene
porque marcar las pautas esculturales de nuestra bella y maravillosa ciudad;
la pregunta es: ;quién si lo tiene?
Para no errar, seguramente diremos con los viejos fildsofos griegos, que las
pautas de cierto gusto estético deberian estar marcadas por los mis sabios
y entendidos sobre el tema, en este caso: por los escultores. Asi, la opinién
docta de éstos, marcard una tendencia que en su mayoria coincidird con la
sensibilidad educada de la poblacién.
Miis sin embargo la grey de escultores veracruzanos o avecinados no tienen,
ni han emitido un decilogo que sirva de referente para ubicar las diversas
corrientes del arte escultérico; van, en sus afanes por crear formas: constru-
yendo imitaciones de otros escultores sin crear una corriente propia del bello
arte de Fidias.
No son muchas las esculturas que Xalapa tiene, la mayoria de ellas pertene-
cen a la estatuaria y dentro de ellas sobresale el conjunto de Las 4 Virtudes,
donde el cincel de Enrique Guerra dio a luz a principios del siglo pasado,
del frio mdrmol de Carrara, a La Justicia, La Fortaleza, La Prudencia y La
Templanza; por cierto, ésta tltima: es una réplica realizada por Armando
Zavaleta Ledn de manera tardia y con méirmol de Tlatila, debido a que la
Templanza original se quedd en el D.F.
Fuera de ellas, la estatuaria xalapena, se nutre de los préceres patrios, tanto
nacionales como estatales: Hidalgo, Judrez, Tejeda, los Nifios Héroes, San-
dino y otros mds... y en un malisimo bajo relieve adosado en una pared de
un edificio céntrico sobre la calle Xalapefios Ilustres, se encuentra una de las

pocas obras de escultura civil que representa a Juan Herrera Vizquez alias
“Juanote”, un viejo cargador de mudanzas de los tiempos en que las grias
electromecinicas eran caras y escasas y donde se requeria cargar entre angos-
tas calles pesados bultos.

Lo que si tiene Xalapa es su arquitectura que abarca estilos desde la época de
la Colo
cual por cierto y para verdadero orgullo de todos los veracruzanos, tiene uno
de los més grandes acervos de piezas arqueoldgicas, donde precisamente se
admiran verdaderas obras de arte de los escultores precortesianos. Bastaria

a hasta el modernismo del Museo de Antropologia e Historia; el

mirar las Cabezas Colosales o las figuras de cuerpo entero de las diferentes
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culturas asentadas en Veracruz, para reconocer la trascendencia del arte de
la escultura.

En la historia de la escultura, la ornamental tiene que ver con todo lo que
no represente a la figura humana y dentro de ella cabe el “constructivismo”,
que es un movimiento artistico de origen ruso que se encuadra dentro de las
vanguardias o “ismos” surgidos en Europa durante las primeras décadas del
siglo XX.

Un critico de arte calificé de constructivismo en 1913 unos relieves del escul-
tor ruso Vladimir Tlatlin, pero hasta 1920 los hermanos Pevsner y Gabo lo
respaldaron en un manifiesto realista que lo consagré como movimiento, y
que tiene que ver con la industria y la técnica, con la geometria y lo funcional;
ademis, manteniendo muchos puntos de contacto con el cubismo, el futuris-
mo, el suprematismo y el dadaismo.

Escarbando entre los miltiples textos sobre escultura para encuadrar la me-
gaescultura “Araucaria” de Enrique Carbajal a partir del Constructivismo, me
tope con la corriente de Siah Armajani conocida como Arte Priblico que se
encuentra analizada en el nimero 16 del Boletin de Gestién Cultural' por la
especialista Lujin Baudino y que se denomina asi: Una aproximacién al con-
cepto del Arte Priblice, Baudino cita a Armajani para describir esta corriente
escultérica: “E/ arte piblico no trata acerca de uno mismo, sino de los demds. No
trata de los gustos personales, sino de las necesidades de los demds. No trata de las
angustias del artista, sino de la felicidad y bienestar de los demds. No trata del
mito del artista, sino de su sentido civico. No pretende hacer que la gente se sienta
empequeriecida e insignificante, sino de glorificarla. No trata del vacio existente
entre la cultura y el publico, sino que busca que el arte sea piblico y que el artista
sea de nuevo un ciudadane.”

Baudino nos remite en su texto a Javier Maderuelo quién define que: “/a obra
de arte piiblico debe conferir al contexto un significado estético y también social, y,
ademds, debe ser comunicativa y funcional. En una palabra debe contener carac-
teristicas de las que carecen aquellas obras que son ubicadas arbitrariamente en
cualquier espacio piiblico.”

El anilisis toma en cuenta la crisis de la ciudad como espacio de encuentro y
socializacién, la cual se ha convertido en un ambiente de tensién y contradic-
cién social donde reina la pobreza y en cuanto a la escultura, demuestra que
la escultura estatuaria: ha perdido el pedestal. Fustiga la creacién de esculturas




donde: “e/ ciudadane que comparte espacios no establece ningiin
vinculo de relacidn con la obra, es decir, inversiones piiblicas —en
algunos casos muy importantes- no tienen ningin tipo de inci-
dencia ni en el embellecimiento de la ciudad, ni en la vida del

cindadano.”

Sin duda alguna el trabajo de Enrique Carvajal tiene su im-
portancia en la escultura, ahi estin las miltiples veces que
ha expuesto su obra y los premios que le han sido otorgados
a nivel nacional e internacional, pero su obra adolece de
profundos significados que realmente representen a Xalapa.
Tal vez, dado que el toponimico tiene un significado de ma-
nantial en la arena, una escultura que jugara con esos ele-
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mentos naturales hubiese sido mds adecuada o mejor

adn si connotaba la idea de la “Atenas veracruzana” o
centro del poder politico, pero la infausta reduccién
ala“X"yala“V"de una obra tan grande demostra-
ron un escueto trabajo de creacién que vino a anular
el bello nicho ecolégico que ahi existia: jtumbaron
varias araucarias naturales y de buen tamano para
sembrar de hierro una plancha de concreto! Sin duda
alguna: jestaba mejor el bosque!

Pero al despropésito escultural que no se integra a
su entorno, se agrega el matiz politico que lejos de
engrandecer al artista lo desaira ;Por qué no se hizo
un gran concurso a nivel nacional para la elaboracién
de la obra; finalmente y por ley, toda obra puiblica se
debe concursar? ;Por qué se creé una comisién para
juntar llaves que nunca dio resultados y a lo iltimo
se dijo que TAMSA doné el material y Carvajal el
diseno? ;Por qué se desprecié tanto a los artistas —sin
chovinismos- veracruzanos y particularmente a sus
escultores?

Simplemente porque no hay un fuerte grupo de ar-
tistas que se oponga a las inercias del poder y cons-
truya obras realmente artisticas, capaces de competir
eficientemente contra otros artistas. Lstos, formados
de manera ordinaria, esperan que desde el poder se
unja su obra. Nada que ver con los conceptos de Obra
Priblica pregonados por Siah Armajani.

La cultura no es lo que emana o sanciona la oficiali-
dad, es una parte minima del complejo superestruc-
tural del Estado, por ello, la conducta autoritaria que
hizo que un grupo de soldadores realizara La Arau-
caria de Carvajal, terminé finalmente demeritando a
la escultura misma, tal y como sucedi6 con el calco
estilistico de los “Cinco Cerros” de Rafael Villar que




se planté alld por donde estd el museo del transporte,
donde tampoco se hizo concurso alguno y si, algo asi
como “obra de asignacién directa”.

Baudino, intenta en su estudio dar a conocer un arte
realmente piblico y vinculado a la necesidad estética
y lidica del ciudadano; al estudiar a Armajani, no sé-
lo se contenta con seguir ciegamente sus pasos: trata
de mandar un mensaje positivo para que la escultu-
ra, como una de las bellas artes, no solo quede en el
abandono, sino evitar lo peor: se oficialice.

Por ello, su inicio es meridiano y esclarecedor, nos
dice: “Fundamentalmente, el arte piblico persigue un
objetive social: su intencidn wiltima es la de volver a ser
ciudadanos, es recuperar el sentido civico tomando con-
ciencia del valor del espacio priblico y nuestra rol dentro
de la sociedad a través del hecho artistico.

En sus escritos Siah Armajani, principal idedlogo del
movimients, expone la necesidad del cambio en la rela-
cidn entre el artista y la sociedad, socavando el concepto de
artista-genio instaurado desde el Renacimiento —funcio-
nal al sistema del mercado de arte y a narcisismos muchas
veces injustificados- proponiendo al artista-ciudadano
come nueva figura creadora, colocando al arte al servicio
de la comunidad, al servicio de los demds.

Ademds, de este cambio substancial en el papel del su-
Jeto creador, plantea la importancia de su funcion social
desmitificando el arte y acercindolo al cindadano; una
demacratizacion del arte en donde adguiere una funcién
especifica: la resignificacidn de nuestra condicion de ciu-
dadanos y del espacio piblico como espacio de interre-
lacign y contacto entre los ciudadanos, como espacio de
participacién y accion comunitaria.”

No serd ese monton caluroso de liminas el simbo-

lo xalapefio por excelencia, pero si serd la escultura

mis grandota; otros nos llevaremos grabada la imagen del
“Grillo” que es otra escultura de tipo constructivista en-
clavada en el cruce de Américas y Jalapeios ilustres que
fue inaugurada con motivo del Homenaje al “Encuentro
de Dos Mundos” y que realizé entre 1992 y 93 el escultor
Marconi con el titulo de Universo I1.

iOjala que el gobernador Fidel Herrera Beltrin convoque a
los artistas veracruzanos y los apoye tan magndnimamente
como lo hizo con Carvajal! Eso demostraria su gusto por
el arte priblico y su vocacidn democritica.

1 herpe/fwww.gestionculturalorg/ge/boletin/ 2008/bgel6-LBaudino. pdf
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